Nejnov¢jsi soubor obrazl Ireny Kiivankové z loniského a letoSniho roku, pojmenovany
Ikariana, je uzavienym sledem, jenz ma sviij pocatek, vyvrcholeni a zavér, nosnou osu a
postranni odbocky. Jeho hlavni hrdinkou se stala autorka, znazorfiujici se tak piesvédcive, ze
je s nim neodmyslitelné spjata. V Ikarian¢ se zabyva svym nedavnym osudem, vyjadienym
jako postupné se rozvijejici piib¢h vyluénych télesnych a duSevnich okamzikt, jimiz

v uplynulych mésicich prochédzela, poznamenavajicich ji natolik, Ze se rozhodla dat jim
vytvarnou podobu jemnych prosvétlenych platen s osamélou, v krajnich stavech se
nachdazejici Zenskou bytosti. Obrazy propojuji dvé nosné oblasti figuralni malby, patfici
dlouhodobé k podnétnym liniim evropské kultury, jednu, tykajici se forem patosu, druhou
pretrvavajicich archetypli. Za autobiografickou strankou, jez by mohla mit t¢émét denikovy
raz, se skryva obecnd, zasahujici oteviené¢ho divaka. Obrazy - kazdy se zamétuje vzdy na
jeden vyjimecny usek z autor¢ina vnitiniho védomi - pfinaseji rozluku ¢asu a predstavy, ¢asu,
jejz bylo tfeba piekonat, vystoupit z jeho vlivu a dostat se nad néj, ptedstavy, jiz bylo
nezbytné zdolat jejim zhmotnénim, jak se o jejich vzajemném napéti zminoval Gilbert
Durand: ,,Imaginovat ¢as v jeho temné podob¢ jiz znamena podtidit ho moznosti byt vyhnan
za pomoci svételnych obrazl. Imaginace laka ¢as na uzemi, kde jej bude moci velmi snadno
porazit.“1 Zvolenym nejbliz§im tizemim se stal autorce obraz, v némz dochazelo k naplnéni
pfedstavy, a tim i1 k vylouceni probéhlého ¢asu. O jak velké rozpéti $lo, objasiiuji samotné
obrazy, zalozené¢ na vertikalni ose vymezené padem a vzmachem jako zakladni polaritou, jez
Ikarianu provazovala, uplatnitelnou soubézné na vztah temnoty a svétla, zemé a nebe, uzkosti

na jedné strané, slasti na druhé strané.

Atmosféra obrazil, prechdzejicich mezi bdélymi a snovymi tseky, uvoliiuje psychodrama,
v némz ma hlavni roli rozstépeni. T¢€lo zprvu dostava stinnou podobu, vyjadienou jen
obrysem bez jakychkoli naznafenych ¢asti fyziognomie. Postupné vychazelo ze svého
sevieni, nabyvalo na pfesnych portrétnich rysech, zmnozovalo se, nalézalo cestu k sob¢ a
vzajemné se opét propojilo a ztotoznilo. Casto bylo na jednom obraze znékolikanasobeno,

patfilo i nepatfilo si zaroven.

V souboru prochézi Ktivankova zavrati, setrvava v beztiznych stavech nad zemskym
povrchem, kiidla ji povznaSeji k o€isténi. Pro vyjadieni osobni zkuSenosti vzkiisila prezivajici

antické myty, v nichz kiidla méla vyznamnou tlohu, jako byl Fénix ¢i Ikaros, s nimiz doslova
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splynula. Sdruzuji uzlové osobni situace, shrnuji jeji dusevni rozpolozeni. Kiidla
zprostiedkovala pfechod mezi nebem a zemi. Vedle téchto odvekych myti se celym
souborem vinou pfipominky mytu o Narcisovi, piestoze neni nijak tematizovan, dokonce se
zda, ze se autorka chtéla jeho vyobrazeni zamérn¢ vyhnout, stejné jako ptipadného setkani se
svou dvojnici. V obrazech se sice nevyskytuje odraz jeji tvare ve vodni hladin€ nebo zrcadle,
ale z mnoha jejich zpodobeni je tieba vyzdvihnout okamzik, tykajici se pootoceni hlavy
smérem k divakovi na obraze Si/a, kdy s nim letmym pohledem navazovala spojeni. Tento
télesny obrat mohla vyvolat i snaha o zjiSténi, kdo ma takovou energii, ze ji zezadu chyta za
ruku, nabizi ji zdchranu a tim i navraci zpé&t do tskali kazdodenniho svéta. Kiivankova chtéla
co nejdéle prodlévat uvnitt zobrazeni, zastupujici oblast, jiz povazovala za skute¢nou, ktera se

ji stala vlastnim domovem.

Soubor Ikariana provazuje pevny pudorys, zahajeny obrazem Diamant a uzavieny obrazem
Smireni. Mezi obéma krajnimi vyjevy se klene sled jednotlivych obrazii nazvanych Sila,
Fénix, lkariana a Maska, doprovazeny ¢tyfmi horizontalnimi platny Emotion. Kazdy ma své
presné misto. St¥idaji pozemské, nebeské a vodni hladinou zamlzené prostiedi, a tim i riizné
stupné osaméni, docileného odpoutanim od zemé, setrvavanim v beztizném ¢i v prihledném
prostoru. Zenské t&lo omotavaji &i skryvaji Siroké pruhy nejriizngjsich tkanin, ménicich

v kazdém z obrazli svlij vyznam, at’ §lo o b€lostny hav, zavés ¢i oponu. Jejich vlacné plynuti
¢i svislé zavéSeni dostalo tlohu rytmizujici clony. V obraze Cesta se nad presnymi zahyby
ktivek, pfipominajicimi béZeckou drahu, vznasi oktidlend postava v cervenych Satech se
sklonénou hlavou a prosebnym sepnutim rukou v o¢ekdvani vyslySeni, zatimco jeji nebeskou

pout’ naznacuje volné prostorem vlajici drapérie, kterd ji ochraniuje.

Celym souborem obrazi prozafuje bélostny, svételny ton, ovladajici jejich hlavni ladéni,
vylucujici Cernr, jimZ vzdy pronika barevny odstin - fialovy, modry, rizovy, ¢erveny,
tyrkysovy ¢i svétle hnédy. Autorka pti¢ita barvam duSevni vyznamy, tak jako tomu bylo diive
v antroposofii a v okultismu, jez jejich fyzickému rdzu propiijcuji spiritudlni hodnoty.

V Ikarian€ se prosadil vzorec pfechodovych ritudli, jejichZ hranici se stalo télo. Nosnou roli
ziskaly nejrizné&j$i moznosti vztahu lidské postavy k zemi od schouleni pies vzptimeni az po
vznaseni. Stejné jako ony rozhodovalo 1 jeji natoceni, vyhybajici se ptimému prednimu

pohledu a vedouci v krajnich ptipadech az k uplnému obraceni leZici postavy zady k divakovi.

Cesta k opétovnému setkani se sebou naznacuje, ze porozumeéni si je mijenim, ze je pouhou

iluzi. V jednom téle Zijici protiklady se daji jen doc¢asn¢ usmiftit, nelze spojit svétlo a tmu,



pouze piijmout jejich spolecnou existenci jako nezbytnou danost, z niz neni mozné uniknout.
V obraze Smireni postavila Kiivankova proti sobé své dva profily se sklonénou hlavou, pies
kterou prepadavaji dlouhé vlasy. Vertikdly shodnych postav propojuji diagonaly levé a pravé
ruky, jez se vzajemné dotykaji. Vytvareji podobu velkého M, naznacujiciho branu. Stranové
pieklopeni vlastniho téla je slou¢enim i rozdélenim zaroven. Piestoze v obraze Smireni ma
Ikariana pomyslny konec, neuzavira se, z kruhu se neuskutecnitelnym podanim ruky stava
spirala, otevirajici se do budoucnosti. Vzajemné spfiznéni pravé a levé ruky je pranim,

vyvolavajicim dalsi rozstépeni.

Irena Kftivankova pfichazi s udalostmi, jez na ni doléhaly tak, Ze se je rozhodla predat
obraziim, ,,vymalovat® se z nich, aby je pfekonala. Zanechaly vytracejici se stopu v jeji
paméti. Staly se proménlivym tokem okamzikti vnéjSiho svéta, zatimco skutecny zivot ji
docasné poskytl prostor obrazu, ve kterém uméni pohlcovalo jeji existenci, bylo ji nadfazené.
PtestoZe je autorka schopna déni na obrazech objasnit, fici, co znamenaji jednotlivé ndmeéty i
jaky vyznam ma pouzitd barva, probihd jeji vyklad az dodatecné, po jejich provedeni. Pfed
nim se nachdzi oblast, na niz poukazal Gilbert Durand: ,,Obrazny smysl je zde...tim, co
zaklada a dokonce historicky piedchazi smyslu vlastnimu, ktery je pouze smyslem mrtvym.
Obrazny smysl pronikal Ikarianou od prvého do posledniho obrazu jako nad¢asova predstava,

prekryvajici prchavé lidské osudy.

> Gilbert Durant, Antropologické struktury imagindrna, Malvern, Praha 2021, s. 172.



